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Esta pesquisa € uma tentativa de investigar sobre a con-
dicao de invisibilidade do oté (pedra sagrada do candom-
blé, morada do santo) na amplificacao de sua forca, sua
capacidade de agenciamento e de como esse elemento
propoe uma nova leitura na relacao entre coisas e pes-
soas. A partir do questionamento sobre a exibicao de otas
em museus & centros culturais (ja exibidos e depois re-
tirados no Museu da Cidade em Salvador e exibidos no
CCSP em 2015), convoco trabalhos e artefatos que aju-
dam a pensar um pouco sobre uma “vida” dos objetos que
essa pedra parece materializar.



“Biri-biri bo
won loju
Ogberi ko
mo Mariwo”

mariwo. cortinas sagradas feitas de tiras da palmeira de dendé que tém por *As trevas cobrem seus olhos,
finalidade resguardar e separar o sagrado do profano. o ndo iniciado ndo pode conhecer o mistério do Mariwo.
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Em outubro de 2015 fiz uma visita a exposicao Medo, Fas-
cinio e Repressao no Acervo da Missao de Pesquisas Fol-
cloricas 1938-2015 no Centro Cultural Sao Paulo e l&a me
deparei com alguns otas expostos em uma vitrine. Depois
de muitos meses de pesquisa sobre os otas e de pouquis-
simas respostas, fui surpreendida por essa situacao que
me parecia improvavel depois de ter lido A vida secreta das
pedras: historicidade, materialidade e o valor dos objetos
no candomblé da Bahia’, artigo de Roger Sansi.

Roger Sansi, antropélogo catalao, discorre, nesse artigo
de 2005, sobre a historicidade e materialidade dos obje-
tos no Candomblé. Nele, Sansi relata duas visitas que fez
ao Museu da Cidade de Salvador: no primeiro encontrou
um otad - pedra sagrada do candomblé - em exposicao e
no segundo ja nao pode vé-la novamente, pois havia sido
retirada dali. O otd é uma poderosa pedra que, a partir do
momento de sua consagracao, deve permanecer no igba -
altar sagrado - guardada dentro de uma vasilha tampada
de modo que ninguém possa vé-la, somente o pai ou mae
de santo. Exp0-la em um museu junto ao restante da colecao
Afro-Brasileira, pinturas académicas e bonecas do século XIX
significava ignorar todo o seu significado e poder.

O otd é um elemento primordial na vida do filho de santo,
ambos construirdo juntos sua histéria numa relacao de in-
terdependéncia, desde o momento de sua iniciacdo e as-

sentamento até a sua morte. Antes de ser iniciado, aquele
que se tornara filho-de-santo deve achar o seu ota? a partir
do seu chamado e s6 ai poderd “fazer o santo” e consagrar
a sua pedra. Para que isso ocorra, a pessoa, que deve ja
ter sido convocada pelo santo a se iniciar no Candomblé,
deve ser regida pelo mesmo orixa que a pedra. Esse reco-
nhecimento é muito particular, e € a prova de que tal pedra
possui um poder que nado é fruto de uma acao humana,
mas sim de si mesma: é a sua agéncia. Sansi (2005, p.5)
relatou em seu texto uma situacao de encontro entre uma
pessoa e um ota:

Em outro momento, ela me contou como
que encontrou seu Exu, por acaso. Depois
de uma forte chuva, a casa de sua irma de-
sabou. Passando do lado, ela escutou uma
voz fraca vindo das ruinas. Ninguém mais
tinha ouvido. Ela parou e comecou a olhar
debaixo das ruinas enquanto a voz ficava
mais clara e alta, pedindo que ela o tirasse
dali de dentro. Finalmente, ela encontrou
uma pedra estranha, com a forma de uma
caveira de bode. Ele levou para casa e colo-
cou a pedra na posicdo do assento do Exu,
atras da porta de ingresso do barracdo.?

Apos ser consagrado, o ota deve ficar envolto em um pano,
escondido dentro do vaso e trancado em um quarto que sé
a mae de santo ou o pai de santo tem acesso. A forca do as-
sentamento se multiplica na medida em que aumentam as
suas camadas de invisibilidade, o segredo que se constrdi
em torno do ota é fundamental para que sua forca perma-
neca e que eventualmente se manifeste no corpo humano
no momento da possessao.

O que acontece entdao quando o ota vira objeto de museu?
Ainda resta nele uma forca? A partir do texto de Sansi e de
outras leituras comecei a levantar algumas questoes: sera
que alguns objetos possuem uma vida? Uma vida oculta
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que talvez nés humanos nao podemos acessar? Podem
possuir vontades proprias? Essa forca dos objetos se ma-
nifestaria s6 em contextos religiosos ou serd que na arte
também seria possivel observa-la? Como isso afeta a nds
humanos?

Surge entao a vontade de pesquisar trabalhos de arte que
se aproximem das perguntas que me fiz acima e reuni-los
nesta pesquisa. Como seria pensar em uma exposicao de
objetos de arte dotados de um “poder” ou uma “vida” a
partir de outro objeto poderoso que nao pode ser visto e
muito menos musealizado?

Algumas ideias ajudam a pensar nessa questao, como por
exemplo o reconhecimento da agéncia dos objetos e de
uma relacao menos hierarquica entre coisas e pessoas,
assim como a ideia de que ver é sempre uma operacao en-
tre aquele que olha e aquele que é olhado.

o que é visivel, o que é invisivel, o que pode ser visto e o
que nao pode ser visto sao pontos que ajudam a estruturar
a pesquisa em blocos, mas que as vezes se misturam - por
ndo serem categorias tao estanques e possuirem multiplos
sentidos - ou se repetem - j& que a pesquisa pretende se cons-
truir em um formato mais dinamico e menos fechado.

o que é visivel

Para entender as questoes até agora levantadas, vamos
apresentar a histéria dos otds: sua preparacao, seu uso,
sua relacao com as pessoas e com as coisas. Para isso,
faz-se necessaria uma compreensdo sobre o encontro da
pedra com o iniciando e o processo de iniciacao dessa pes-
soa dentro do candomblé, pois é ali também que a vida da
pedra tem inicio.

O processo de iniciacao compreende o momento em que
o santo e o filho de santo sao feitos, ao mesmo tempo. Na
realidade, ambos - Orixd e pessoa - ja existem antes de
serem feitos, mas precisam ser atualizados nesse mo-
mento de consagracao. Para que fique claro, precisamos
estabelecer a distincdo entre os orixas gerais (Oxum, lan-
sa, Omolu) que existem em numero finito e os orixas pes-
soais (Oxum de tal pessoa, minha lansa etc.) que possuem
caracteristicas muito particulares e existem em numero in-
finito; todos nds possuimos um Orixa geral, mas sé os inicia-
dos possuem um orixa pessoal. Desse modo, juntos, Orixa e
pessoa vao ‘fazer o santo”, ou seja, compor essas duas novas
entidades: o0 santo - como sao comumente designados esses
orixas individuais - e o filho de santo. No entanto, tudo que
existe no mundo, além dos humanos, também pertence a al-
gum orixa: animais, plantas, pedras, cores, dias, sabores etc.
e assim como nos, tais elementos também podem ser con-
sagrados para os orixas (Goldman, p.120})*. Alguns, de fato, o
sao, e compdem o assentamento, elemento essencial tanto
no proprio processo de iniciacdo quanto em toda a vida do fi-
lho de santo.
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o que pode ser visto

“A feitura do santo compreende duas ope
racoes distintas, mas que se completam, a
preparacao de fetiche e a iniciacdo ou con-
sagracao de seu possuidor”s

Antes que o ritual de iniciacao comece, o devoto deve encon-
trar o seu otd em algum lugar da natureza, para reconhecé
-lo, a pessoa ja deve ter consultado uma mae-de-santo para
saber qual é seu orixa. Existe um grande numero de pessoas
que vao a casas de candomblé nao por vontade prépria, mas
sim porque foram chamadas pelo orixa a cumprir obrigacoes
como devotas, podendo sofrer algumas aflicdes fisicas, men-
tais e sociais caso essas obrigacdes nao sejam cumpridas.
No modelo oficial ketu, a primeira coisa que a mae de san-
to faz ao receber uma pessoa que chega em seu terreiro em
busca de ajuda é jogar os buzios para que eles digam qual é
seu orixa e quais sao as causas de suas aflicoes. Como ob-
servou Nina Rodrigues:

“Aqui na Bahia, toda pessoa que deseja ter
santo ou que encontra um objeto que supde
ser fetiche, vai consultar o pai do terreiro
que, por meio de blzios ou de dados, lhe
diz qual o santo &, e ao mesmo tempo lhe
designa o pai ou mae do terreiro que tem
de preparar o fetiche e dirigir a iniciacao.”

Baba Egbé Leandro de Oxumaré, pai de santo na casa de Oxu-
maré em Salvador explica como se dao as formas de encontro
entre iniciando e ota:

“Varia muito, depende do Orixa, cada Orixa
tem uma caracteristica, uma maneira de
pegar esse Ota, de encanta-lo. Tem Otas
que o Orixa da pessoa mesmo, N0 processo
iniciatico, ali no inicio, quando vai pra ca-
choeira, o Orixa vai, mergulha e tras. Ou-
tros caminhos sdo apresentados - tem va-
rios Otas e a pessoa escolhe a que mais se
identifica. Outros caminhos - o Babalorixa
vai e busca. Outros caminhos também -
tem varios Otas dentro da casa escolhidos
criteriosamente que ja ficam numa bacia
dentro do Peji - é o quarto -. Enfim, ai ja é
uma ciéncia restrita...”’

A relacao que pessoas e coisas estabelecem dentro da reli-
giao do candomblé e que pode ser observada j& nesse mo-
mento de encontro, foi e ainda é classificada como problema-
tica pela logica ocidental moderna.

Entre os séculos XVI e XVII, navegantes comerciantes por-
tugueses e holandeses que percorriam a costa ocidental da
Africa inventaram o termo “fetiche” para designar objetos
materiais produzidos e adorados por “africanos” que lhes
atribuiam propriedades misticas ou religiosas. No fim do
século XVIII Charles De Brosses vai usar o termo “fetichis-
mo” para definir essa pratica de adoracdo como religido,
uma religido que para ele demonstrava que os “africanos”
possuiam uma forma de sociedade mais selvagem e atrasa-
da do que a de seus contemporaneos europeus, ja que para
ele seus objetos de culto podiam ser encontrados ao acaso.
Hegel ia além e defendia que mais do que no atraso, os feti-
chistas africanos viveriam fora da histéria, uma vez que ao
tratar objetos como sujeitos, eles recusavam os preceitos
da razao que guiam a historia e portanto ndo poderiam ser
considerados nem como seres humanos. No Brasil, o termo
“fetichismo” comeca a aparecer na década de 1860 em jor-
nais baianos que faziam frente ao Candomblé que aqui sur-
gia, em suas paginas a religiao era problematizada enquan-
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to feiticaria e enquanto culto organizado e seus sacerdotes
eram chamados de feiticeiros ou fetichistas. Em 1900, Nina
Rodrigues publica o livro L" Animisme fétichiste des négres
de Bahia no qual apresenta resultados de sua pesquisa so-
bre a presenca do fetichismo africano no Brasil defendendo
a ideia de que tais cultos africanos nao podiam ser classifi-
cados como feiticaria mas sim como religiao, ainda que pri-
mitiva, mas composta por uma unidade que se distinguia de
supersticoes. Os fundamentos, objetos rituais do Candomblé
que personificam os santos dos iniciados, eram identificados
pelos pesquisadores da época como fetiches, evidenciando
a grande influéncia que ainda sofriam pela literatura sobre
‘cultos fetichistas’ da Africa Ocidental.

A escolha dos objetos que serao cultuados é classificada nas
falas anteriores como fortuita e arbitraria, quando na realida-
de, segundo Roger Sansi, mobilizam uma série de questoes
que podem ser convocadas aqui para nos ajudar a pensar so-
bre a escolha do ota por uma pessoa. Antes de tudo, acho im-
portante trocar “escolha” por “encontro”, visto que as forcas
se equivalem no que parece ser um “didlogo” entre ambos
os elementos na producao do significado do objeto enquanto
fetiche e da pessoa enquanto pertencente a ele. Sansi (2005,
p. 120) aponta:

Encontrar um fetiche é um evento que tem
alguma coisa de imprevisivel: € um evento
particular no qual as pessoas acham algu-
ma coisa excepcional que elas reconhecem
como parte de si. Pietz explica essa ques-
tao em relacao a definicdo surrealista do
objet trouvé:

esses momentos de crise de um encontro
singular e de uma troca indefinivel entre a
vida propria e aquela do mundo, que ficam
marcados nas coisas e nos lugares, en-
quanto memdrias pessoais que retém um
poder peculiar de mobilizar-nos profunda-
mente. (Pietz, 1985:12)8

Esse encontro seria entao fruto de um momento excepcio-
nal, em que algo forte e simbodlico para a pessoa aconte-
ceria — poderia ser um chamamento muito direto, um en-
contro ao acaso que fosse marcado por alguma conexao
particular ou uma identificacao muito forte. O encontro
com esse objeto, nada mais seria, segundo Sansi, do que
0 encontro com o santo, sendo o objeto o meio pelo qual o
sagrado se manifestaria e a prova material desse evento. E
importante nao perder de vista que nesse “didlogo” ambos
os elementos se influenciam e se transformam: a pedra
teria sua forca reconhecida, tornando-se potencialmente
poderosa e o devoto sua ligacao com o orixa fortalecida,
virando, portanto, uma pessoa ja diferente. Desse modo,
esse objeto fixaria esse evento (o encontro) em sua mate-
rialidade e ela seria 0 meio por onde o santo poderia fazer-
se presente novamente (mas nunca da mesma forma, pois
o evento é Unico).

Voltando a questao sobre o fetiche: Pietz observa que ‘o
fetiche é sempre uma fixacao significante de um evento
singular; acima de tudo ele é um objeto ‘histdrico’, a forma
material e forca duravel de um evento que nao se repete’.
(Pietz, 1985:12)°.

A historicidade radical do fetiche, que sur-
ge de um evento Unico, é o que mais per-
turbou Hegel e 0 que o convenceu a colocar
a Africa fora da Histéria. O que Hegel inter-
pretou como ‘capricho’ ou escolha ‘arbitra-
ria” é de fato o reconhecimento dos valores
singulares gerados pelos eventos. Esses
novos valores, como diz Latour (2001), nao
podem ser reduzidos a lista de elementos
que fazem parte do evento antes dele acon-
tecer. Através do evento, os atores sociais
envolvidos ‘gagnent en definition’ nas pa-
lavras de Latour (2001:131), eles sdo modi-
ficados e mais definidos enquanto pessoas
sociais, poderiamos dizer, uns em relacao
aos outros.'
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A partir daqui é possivel repensar a relacao hierarquica que
nos é posta como Unica e verdadeira entre sujeito e objeto,
em que sujeito € o elemento que determina todas as acoes,
dominando o objeto. Como entender essa desierarquizacao?
0 exemplo do Ota aponta nao so6 para a impossibilidade de um
dominio completo do homem sobre a coisa, como também
para a existéncia de uma relacao de interdependéncia entre
ambos.

Bruno Latour, através da sua Actor-Network Theory abor-
da tal questao ao problematizar as assimetrias postas pela
sociologia na analise do mundo social. Para ele, os vinculos
sociais, que prefere designar e entender como associacoes,
nao representam uma categoria estanque, mas sim uma rede
que se transforma e transforma seus elementos na medida
em que eles agem, se constituindo, portanto, na troca e po-
dendo ser remodelados a partir de novas conexoes.

“Assim, para a ANT, social é o nome de um
tipo de associacdo momenténea caracteri-
zada pelo modo como se aglutina assumin-
do novas formas.”"

A acao social é delegada a distintos tipos de atores - e aqui
sdo incluidos os objetos - que possuem modos de acao e
tipos de forca muito particulares, mas igualmente validos.
Latour questiona a conviccao do “social” se restringir ao
protagonismo da acao humana, movida pela intencionali-
dade e significado. A explicacao para a exclusao dos ob-
jetos como agentes esta na definicao limitadora de atores
e agéncias formulada pela sociologia, definicao essa que
postula a acao composta por um significado e por uma in-
tencao. Tomamos a explicacao de Durkheim como ilustra-
cao desse pensamento:

[...] Os elementos que constituem esse
meio sao de dois tipos: coisas e pessoas.
[...] Mas, é claro, os impulsos que determi-
nam as transformacdes sociais nao provém

nem do material nem do imaterial, pois
nenhum deles possui forca motriz [puis-
sance motricel. [...] S30 a matéria sobre a
qual agem as forcas sociais da sociedade;
mas, por si proprias, nao liberam nenhuma
energia social [aucune force vive]. Como
fator ativo, entao, s6 o que permanece é o
meio humano.

Para Latour, no entanto, o ator ou agente pode ser enten-
dido como tal no momento em que sua incidéncia modifica
um estado de coisas, mas nao necessariamente o determi-
na. Os objetos seriam entao participes da acao e nao cau-
sadores de efeitos que posicionaria a acao humana como
intermediaria na conducao das acoes.

“A ANT nao alega, sem base, que os objetos
fazem coisas “no lugar” dos atores huma-
nos: diz apenas que nenhuma ciencia do
social pode existir se a questao de o qué e
quem participa da acao nao for logo de ple-
namente explorada, embora isso signifique
descartar elementos que, a falta de termo
melhor, chamariamos de njo-humanos.”"

E interessante observar que a preocupacao do autor nao se li-
mita a questado especifica dos objetos como atores, ele enten-
de que esse questionamento é parte de algo maior, parte da
estrutura social e de suas assimetrias, ponto importante para
o entendimento do exercicio do poder. Desse modo, a fim de
repensar toda uma cadeia de relacoes, Latour propoe novas
nomenclaturas para novas definicdes, como faz ao substituir
a palavra “sociedade” por “coletivo”. O “coletivo” designara
entdo o projeto de incorporar novas entidades a rede, todas
aquelas que sao excluidas do campo de acdo da “sociedade”,
compondo justamente um conjunto de elementos heterogé-
neos, humanos e nao-humanos. Parece muito simples en-
tender essa proposta no momento em que observamos que
a continuidade de uma acao raramente é dada apenas entre
humanos ou entre objetos, mas com muito maior probabili-
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dade entre um e outro. Outro ponto que se levanta é o de que
a ANT (Actor-Network Theory) nao destitui a relacdo dialética
entre objetos e sujeitos, a simetria proposta entre ambos se
baseia na ideia de que seus modos de acao tem igual valor,
embora ocorram de maneiras distintas.

“Como se uma poderosa maldicao hou-
vesse sido lancada sobre as coisas, elas
permanecem adormecidas como servos
de um castelo encantado. No entanto,
uma vez libertas do feitico, comecam a
espreguicar-se, a estirar-se, a balbu-
ciar. Enxameiam entao em todas as dire-
coes, sacudindo os atores humanos para
desperta-los de seu sono dogmatico.”'

20

0 que e visivel,
o que € invisivel

Trabalhos de arte, em sua maioria, sao pensados para serem
vistos. A materialidade, cor, forma e relacao com o espaco sao
alguns dos pontos que nos aproximam deles através dos nos-
sos olhos e do nosso corpo, mas a ideia que os estruturam
nao necessariamente se limita a essas caracteristicas. Mui-
tas das vezes existe uma série de acontecimentos/processos
que possibilitaram a criacao de um trabalho e que sao funda-
mentais em seu conceito, mas que nem sempre estao visiveis
a quem se depara com ele em uma exposicao.

Tania Pérez Cdrdova é uma artista mexicana que tem sua
producao marcada por objetos tridimensionais que apontam
para instancias e operacoes além do tempo presente e do
lugar em que se encontram. Os objetos de Cérdova nao se
encerram em sua materialidade ou composicao, eles carre-
gam junto o peso de relacoes, sejam elas visiveis, invisiveis
ou apenas imaginadas. Essas relacoes se dao entre materiais
- texturas e significados culturais - entre pessoas - em nego-
ciacoes sobre a posse das coisas - e entre pessoas e coisas
- marcadas por questoes afetivas, utilitarias, mercadoldgicas.
Significa dizer entao que a simbologia dos materiais e objetos
que utiliza talvez possa surgir como um ponto de partida para
o significado do trabalho, mas ela se transforma a medida
que a artista os envolve em interacdes sociais no processo
de sua elaboracao: o significado, portanto, se constroi nessa
rede de intercambio.
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O objeto tridimensional, tdo presente e “verdadeiro” por nos
possibilitar uma proximidada da coisa em si, surge como um
registro ou como prova material de um evento. Entendo a pro-
ducao de Coérdova relacionada a ideia de construcao do evento
no objeto apontada por Sansi, e a ideia de associacdo defen-
dida por Latour e a estruturo nessa pesquisa a partir de dois
pontos: O que é visivel e o que é invisivel.

_ -

Call Forwarding, 2013

Em Call Forwarding, Tania Pérez Cérdova toma emprestado
de uma amiga o chip de seu celular e o integra a uma placa
de cerdmica, o que tornava-o inutilizavel pelo periodo em que
a peca estava em exposicao. A amiga precisava habilitar um
servico de encaminhamento de chamada para que o numero
de seu celular, através de outro chip SIM, ainda pudesse fazer
e receber ligacoes.

Por precisarem um do outro na explicacao de suas existén-
cias, haveria um fio imaginario que conectaria o novo chip
SIM ao antigo chip SIM? Ou um seria como o duplo do outro?
A ideia de duplicacao ou reificacao pode ser observada tam-
bém na forma da peca que remete a um microchip SIM e em
uma cavidade que atravessa sua superficie que remete ao

22

compartimento do aparelho celular onde é inserido o chip SIM.
O trabalho envolve relacdes que passam desde a negociacao
entre a artista e a amiga até o embate entre materiais que
tem significados historicos tao marcados e distintos.

Things in Pause, 2013

Things in Pause é um trabalho que consiste em placas de es-
puma e teclas de um piano emprestadas de um pianista que
conheceu durante a montagem da exposicao. Ao fim da mos-
tra, as teclas retornam a sua vida no piano, re-estabelecendo
uma ordem que havia sido abalada. A curiosidade é grande
nao so pelas adaptacoes que o pianista teve de fazer em suas
pecas, ou de como o piano pode ter a oportunidade de ser
outro piano por algum tempo, mas também pela experiéncia
das teclas: elas voltam as mesmas depois de terem integrado
uma obra de arte? E o pianista?
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P,

We focus on a woman facing sideways, 2013

Em We focus on a woman facing sideways, Evening, a artis-
ta pendura um brinco de ouro de sua avdo em uma estrutura
triangular de bronze. Brincos, meias e lentes de contato in-
dicam pares. Aonde estaria entao o outro brinco? Guardado
num potinho de jéias? Ou sendo usado mesmo sem o seu par
sob a justificativa de que ele estava um tempo fazendo parte
de um trabalho de arte, ou sendo ele mesmo o proprio tra-
balho. Sera que esse brinco que desfila por ai na orelha de
alguém nao faria parte também do trabalho?
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Na tentativa de pensar a vida dos objetos nao s6 no sentido de
eles serem capazes de construir uma biografia, mas também
no de afetar a nds humanos, apresento Boule Suspendue
como um outro estudo de caso.

Gosto de pensar nos objetos tridimensionais e na relacao que
0 nosso corpo estabelece com a sua materialidade e que nos-
sa memoria estabelece com suas formas, Boule suspendue,
emblematico trabalho de Alberto Giacometti produzido en-
tre 1930 e 1931, € uma dessas obras que nos colocam em
uma posicao de estranhamento, em que a relacao sujeito
-objeto parece fugir de suas limitacoes. O trabalho sugere
um movimento de atrito a partir da esfera suspensa por
um fio, que, apesar de cercada por uma espécie de gaiola,
faz a sua sugestividade presente no espaco do mundo real
e pode ser ativada, ainda que de maneira frustrada pelo
espectador.”

Um objeto pode ganhar “vida” no momento em que ele de-
sestabiliza o sujeito? Haveria ai entdo uma troca de posicoes
entre aquele que domina e aquele que é dominado? O encon-
tro com Boule suspendue evoca naquele que vé uma sensa-
cao de frustracao, da falta de controle, a ideia do movimento
da esfera que quase rasga a segunda peca parece figurar o
“quase-la”, algo que ndo se completa e que nos inquieta pelo
vai-vem que, mesmo sendo infinito, é incapaz de alcancar o
fim que inconscientemente desejamos. Nesse sentido, o ob-
jeto segue uma ordem que lhe é propria, em um campo de
forcas que nao permite interferéncias de um desejo externo,
e é nessa ordem que ele assume o seu poder.

“Os objetos surrealistas de Giacometti fa-
zem irrupcao no mundo real como situa-
coes, cristalizando uma sensacao: Michel
Leiris falava em 1929, a respeito das escul-
turas de Giacometti, da materializacao de
“crises”. Essas sensacdes, como nos so-
nhos, sao tao perturbadoras que dao pra-
zer. Todos os objetos guardam o rastro de
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lembrancas pregastes, porém imprecisas,
como o que resta dos sonhos ao desper-
tar.” 1

Boule suspendue, 1930-1931

Rosalind Krauss sinaliza em On ne joue plus publicado no li-
vro The Originality of the Avant-Garde and Other Modernist
Myths de 1986, que os proprios elementos do trabalho de
Giacometti apontam para uma ambiguidade que também é
perturbadora: se em um momento a cunha parece o parceiro
feminino do elemento redondo que esta sobre si, em outro,
sua forma falica que se projeta diante da circularidade vul-
neravel da bola desestabiliza tal categorizacao. O gesto entre
a bola e a cunha encarna o sentimento de amor e violéncia:
acariciar e cortar. Esse jogo de oposicoes € o que constitui a
ideia de Alteration defendida por Georges Bataille e que ser-
vira de ponto de apoio para a analise que Rosalind Krauss faz
de Boule suspendue.
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Bataille explica que a palavra ALTERATION que deriva do latin
ALTER, é definida por uma ideia de mudanca de tempo e de
estado que pode seguir em duas direcoes opostas: a da evo-
lucao e a da regressao. Alteration, portanto, seria um feno-
meno em que opostos operariam conjuntamente, como por
exemplo na relacao produtiva que o autor estabelece entre
a violéncia e o sagrado, entre criacao e destruicao. E como
quando diz que a experiéncia criativa deve ser uma experién-
cia de morte:

“Art, since it is incontestably art, proceeds
in this way by successive destructions.
Thus insofar as it liberates instincts, these
are sadistic.”"”

Krauss afirma que essa oscilacao do significante entre dois
polos é colocada em jogo em Boule suspendue pois, ape-
sar do trabalho aparentemente se estruturar numa opo-
sicao binaria, em masculino e feminino, o valor de cada
um desses termos nao permanece fixo. A esfera e a cunha
podem ser entendidos como simbolos tanto do sexo mas-
culino quanto do sexo feminino ou como simbolo de ambos
- a esfera pode ser comparada ao olho ou a bunda, por
exemplo - permitindo assim leituras homossexuais, hete-
rossexuais, masturbatorias, sadicas, etc. A autora observa
ainda que o jogo de sentido dessas transicoes pode ser en-
tendido como o simbolismo do movimento literal de acao
pendular do trabalho.

Seguindo o raciocinio da aproximacao do trabalho de Giaco-
metti ao de Bataille - que haviam alinhado suas ideias desde
que o artista passou a integrar o corpo editorial da revista
Documents, em 1929 - Rosalind Krauss aproxima a ldgica
de Boule suspendue a logica de ['Histoire de ['Oeil. Ela reto-
ma a defesa de Roland Barthes de que a histéria nao é so-
bre os personagens do romance, mas sim a histéria de um
objeto - o olho - que vive sob uma condicao de migracao e
nunca tem sua definicdao absoluta.
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Nota-se nessas analises que Boule suspendue pode trazer
alguma perturbacao aquele que o observa, uma vez que
em sua visualidade ele nos permite fazer uma série de as-
sociacoes que nos colocam numa condicao - em que ele
mesmo também se encontra- de ambiguidade: entre a se-
ducao e a repulsa.

Tal condicdo ambigua é também caracteristica da aura,
qualidade que alguns objetos possuem. Segundo Walter
Benjamin, a aura confere ao objeto a possibilidade de estar
proximo e distante ao mesmo tempo, pois ao mesmo tem-
po que ele se faz presente diante de quem o olha, ele existe
como indice de algo que nao esta ali e que nao pode ser
acessado. Ele afirma que a aura é “uma figura singular,
composta de elementos espaciais e temporais: a aparicao
Unica de uma coisa distante por mais perto que ela esteja”.
Longe de situar o olhante em uma posicao de controle so-
bre o objeto, a aura, segundo Didi-Huberman, é uma rela-
cao entre distancias construida dialeticamente por aquele
que olha e por aquilo que é olhado, ela é uma forma de ir
e vir incessante.

Em O que vemos, o que nos olha, Georges Didi-Huberman
aponta a ideia de “decadéncia da aura”, defendida por Wal-
ter Benjamin em 1936, para uma direcao distinta daquelas
que muitos apontaram. Ao invés de interpretar a decadén-
cia da aura a partir da “época da reprodutibilidade técnica”
como a morte da aura, o autor prefere acreditar em “uma vol-
ta para baixo, uma inclinacao, um desvio, uma inflexao nova”.

Didi-Huberman busca desvincular a nocao de aura do sen-
tido de culto ligado a crenca que Benjamin apontava em
sua tese, ele sugere portanto uma secularizacao da ideia
de aura, entendendo-a como uma construcao simbolica
que nao se apoia no divino. O autor repensa a nocao de
aura a partir de quatro pontos: o poder da distancia, o po-
der do olhar, o poder da memédria e a forca do desejo.
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“Sentir a aura de uma coisa é conferir-lhe o poder de le-
vantar os olhos” dizia Walter Benjamin. O poder do olhar,
segundo Didi-Huberman, seria entendido por essa ideia,
em que o olhante reconheceria no olhado algo que estaria
fora de seu controle, isto é, a propria capacidade do objeto
de ver.

O poder da memoéoria seria aquele capaz de mobilizar ima-
gens do repertério pessoal do olhante a partir do que vé, ou
seja, alargar o significado daquilo que € olhado por meio de
associacoes imagéticas, reconhecer sua historicidade, seu
simbolismo, dota-lo de uma importancia, de uma forca, e
nessa troca, elaborar a sua aura.
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o que e visivel
e gque nao pode ser visto

Voltemos entdo a descricao do ritual iniciatico para nos fa-
miliarizarmos com mais algumas questoes levantadas pe-
los otas. Depois do encontro com a pedra, o devoto retorna
ao terreiro com seu ota para ser iniciado. Para acalmar os
orixas, é oferecido o bori, o “dar de comer a cabeca”, um
ritual de celebracao da alianca entre santo e iniciando que
ja envolve um terceiro elemento fundamental: o assenta-
mento. A cabeca, além de ser o receptor de poder, é por
onde os orixas se apoderam de seu devoto, por isso ali-
menta-la é satisfazer o santo, é proteger o corpo contra
feiticos; o assentamento é a morada dos orixas, por onde
eles também se alimentam e se fortalecem. No bori, comi-
das sao distribuidas e esculpidas na cabeca do paciente e
no altar do santo (assentamento), assim como um animal
é sacrificado e seu sangue também deve ser dividido entre
o iniciando - que deve bebé-lo - e o assentamento - que é
banhado por esse sangue. Baba Egbé explica:

Cada Igba passa pelos seus rituais, pelos
seus banhos de erva, chamados Omier¢.
Omierd é o banho de folha, dentre outros
fluidos também, como o Osun, o Efun, o
Ero, conhecido como Agi. O Ota é lavado,
arrumado... Primeiramente, da comida a
cabeca da pessoa. Porque os Orixas sdo
guardides do Ori. O Ori é a cabeca. Apds o
Bori, apds alimentar a cabeca da pessoa,
comeca uma sequencia de preparacoes, de
ligar aquela pessoa a energia primordial da
natureza que ela pertence. Ali é montado
o Igbd, o Ighd é uma ligacdo com o Orixa e
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a pessoa, é um elo. O Igha é uma grande
alianca. Exemplo, lemanja, deusa do rio,
deusa do mar - entdao elementos do mar,
elementos do rio sao colocados sobre uma
sopeira ou uma cabaca, que representa o
alimento para seu corpo, tudo é muito sim-
bélico. Todos os instrumentos ali tem o seu
significado, sua propriedade magica, e en-
tao é lavado, é feito o processo de encanta-
mento desses elementos todos através das
folhas, através do Sassayin, cantamos um
Sassayin. Sassayin sdo sequéncias de can-
ticos para despertar os elementos magicos
de tudo e ao mesmo tempo vamos quebran-
do as folhas porque o Sassayin desperta os
poderes magicos das folhas, dai tudo é la-
vado e preparado e muito ritual que eu nao
posso Lhe ensinar. O ot é um dos elementos
que compdem os assentamentos, além de
restos dos rituais, ferramentas de metal ou
madeira, conchas... H4 uma variedade de
arranjos de acordo com cada santo.™

A fala de Sansi completa a ilustracao:

O altar de candomblé é composto essen-
cialmente por um assento central, o as-
sento da casa, no qual estdao enterrados
os fundamentos com o axé, ou forca vital
da casa, rodeados das vasilhas das inicia-
das. Assim, os assentos reproduzem ma-
terialmente a hierarquia dos membros da
casa. Os altares de assentos ficam ocultos
nos quartos do santo, envoltos em tecidos,
fechados em quartos escuros, onde sao
fixados, assentados permanentemente,
idealmente para toda a vida da iniciada.
Ninguém, excepto a mae-de-santo, pode
vé-los. O assento é um mistério latente.™

E importante dizer que no processo de iniciacao, recluso no
quarto de santo junto aos assentamentos por um periodo,
o devoto aprende nao s6 os segredos do culto, as cantigas,
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20. Idem.

os sacrificios, os usos das folhas, tornando-se cada vez
mais parte daquela religiao, mas também constroi o seu
proprio santo através da forma como percebe e modifica
seu corpo humano e seu corpo material - entendido aqui
como o assentamento. Essa construcao, na realidade, se
estende no tempo, ela é a propria vida compartilhada entre
santo corpo e pedra, que é concretizada nas festas e rituais
de possessao mas que também fica registrada nos objetos
e altares. Pode-se dizer entao que esse conjunto de obje-
tos vira uma espécie de segundo corpo no qual o santo e
a histéria de uma relacao se fazem presentes? Podemos
pensar no assentamento como um duplo do filho de santo?
Além de construirem essa espécie de biografia espiritual e
pessoal juntos, corpo e assentamento se conectam a forca
do santo numa relacao de interdependéncia, ainda que de
maneiras muito particulares. Sansi aponta uma analogia
entre ori e otd, onde o ori representa a cabeca e o corpo
humano e o ota é representada pelo assentamento.

O corpo e o assento sao os dois estados
através dos quais 0 “santo” se faz presente.
0 assento é fixo, enquanto o corpo humano
danca. No assento, 0 “santo” é alimentado;
nas festas, o “santo” incorporado é o anfi-
trido. No assento, o “santo” fica escondido
e, no corpo da iniciada, ele torna-se publi-
co, vibrante, triunfante.?

O otd é um dos elementos que compoem o assentamento,
ela é uma espécie de pedra fundamental desse conjunto e
deve ficar completamente invisivel aos olhos de todos. Essa
invisibilidade na realidade é o que amplifica o seu poder, ali
ele se concentra e torna-se publico apenas no corpo huma-
no no momento do transe, a transferéncia dessa energia
que vai do corpo material ao corpo humano atesta a forte
ligacao que ambos possuem entre si. Baba Egbé nos conta:

0 ota de fato € um instrumento principal na
ligacdo nossa com o orixa. O otd tem um
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grande significado uma vez que a mitolo-
gia conta que os orixas se tornaram pedras
aqui nesse plano. Mas ndo é s6 o Ota que
nao pode ser visto, na verdade funcio-
na assim: os quartos de Orixa, chamados
Peji, eles s6 podem ser adentrados pelos
iniciados. Somente os iniciados conhecem
os segredos - ou detras da tira da palmeira
que esta na porta do quarto - por exemplo,
(inicia um cantico) Biri-biri bo won L6ja Og-
béri ko mo Mariwo* (finaliza), s6 conhece o
que esta por atras do Mariwo, que é a tira
da palmeira, quem passou pelo processo
iniciatico, entao vocés nunca vao ver os
Otas, os assentamentos dos Ighds, nunca
vao ver, a ndo ser que iniciem, mas nds ini-
ciados damos manutencdo aos Ighas para
manter eles funcionando, manter eles com
axé, e dentro das manutencdes observa-
mos o Ot4, tanto quanto os outros elemen-
tos que vao ali juntos.?!

A preocupacao com algo a que precisa ser dada uma ma-
nutencao a fim de manter vivo e poderoso pode ser en-
contrada na relacao de Arthur Bispo do Rosario com o seu
Manto da Apresentacao.

0 Ota é encantado, se ndo der manutencao
a ele, prestar culto, ele se desliga, porque
o Otd, o Igha, forma uma ligacdo com a
pessoa e com o Orixa - Orixa-lgba-pessoa -
pessoa-lgba-0rixa.?

Arthur Bispo do Rosario foi um homem que passou 50 anos de
sua vida dentro da Colonia Juliano Moreira, antigo manicémio
carioca. Ali ele produziu uma infinidade de objetos, todos eles
resultado de uma missao a qual havia sido incumbido: recons-
truir o mundo para apresentar a Deus no dia do juizo final. Bis-
po do Rosario contava que aos 27 anos viu sete anjos descerem
do céu para lhe comunicar que ele era Jesus Cristo e que ele
deveria cumprir tal missao. Aquela visao havia lhe levado ao
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Mosteiro de Sao Bento, onde deveria ser reconhecido pelos fra-
des, que nessa situacao o encaminharam para um manicomio,
0 qué, para Bispo, era uma prova daquele reconhecimento.

Dentre os objetos produzidos para tal missao, podemos
encontrar miniaturas, estandartes, pequenas colecdes e
vestimentas, sendo uma delas o Manto da Apresentacao.
Bispo do Rosario havia confeccionado o Manto para que
pudesse vestir ao ser enterrado e assim encontrar com
Deus devidamente paramentado, de modo que a comuni-
cacdo que se estabeleceria ali entre céu e terra pudesse
ocorrer plenamente. A peca foi confeccionada ao longo dos
muitos anos que Bispo ia produzindo os outros objetos e
nela foram se acumulando registros desse processo: seja
através de imagens ou palavras, se inscrevia ali uma es-
pécie de biografia ao mesmo tempo que em seu tecido e
cordas se condensava a energia do sagrado que permeava
toda aquela producao.

Bispo do Rosario em fotografia de Walter Firmo, 1985
Seria possivel aqui estabelecer um paralelo entre a relacao

devoto/assentamento e Arthur Bispo do Rosario/Manto da
Apresentacao? Ambas nos parecem como relacoes em que
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corpos humanos e objetos se constréem juntos, em um
tempo que dura a vida do homem, a fim de estabelecerem
uma comunicacao com o divino.

Assim, o Manto da Apresentacao deve ser
consolidado como o Centro do Mundo, um
Centro moével do Mundo. Por onde Bispo do
Rosario passava paramentado com o seu
Manto, acontecia uma ruptura da homoge-
neidade do espaco secular. A locomocao do
Centro mével do Mundo, o Manto da Apre-
sentacao, pode ser entendida como o des-
locamento da clareira do sagrado dentro
do mundo secular e neutro.?!

E importante ter em vista que, assim como no assentamen-
to, ha um propdsito/funcdo/destino muito definido para o
Manto e para os outros objetos elaborados por Bispo. A
razao de ser de todos aqueles objetos era nenhuma outra
senao a de compor um novo mundo que seria apresentado
a Deus no dia do juizo final, era a missao de sua vida que
seria completada apenas na hora de sua morte. No entan-
to, depois de alguma repercussao que a producao de Bispo
teve por conta de uma reportagem exibida no programa de
TV Fantastico em 1980, e da exposicdo A margem da vida
que ocorreu no MAM RJ em 1982 e que reunia trabalhos de
presidiarios, idosos e de pessoas com disturbios mentais,
incluindo os de Bispo, surgiu uma discussao sobre a cate-
gorizacao daqueles objetos enquanto arte. Bispo do Rosa-
rio havia sido bastante reticente em permitir a exibicao de
seus trabalhos no museu, sua funcao, lugar e destino era
outra:

Alheio as vertentes plasticas mundiais,
Bispo nao desgrudava de sua obra. [...] dis-
se nao repetidas vezes. Nenhuma parte de
seu templo cairia em desgraca, “deturpa-
da” pelo mundo L4 fora. A obra era a vida,
a vida era a obra. Quebrar esse circulo de
verdades soé foi possivel em cima da hora,
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depois de acordos e garantias. [...] No final
das contas, o proprio Bispo foi o curador
da obra. Ele determinou o que poderia sair
para o mundo, varar a fronteira do hospi-
cio: os estandartes e um dos mantos. O
Manto da Apresentacdo? Nem pensar. [...]
Maria Amélia concordou em s6 montar os
trabalhos na véspera e limpa-los em hora-
rios determinados. Seguiu a risca o ritual
ditado por Bispo. Na hora da despedida,
ele deu as ultimas coordenadas. Conver-
sou com as pecas, pediu que tomassem
cuidado para nao se deturparem mundo
afora. [...] As pecas eram como filhos, ele
disse. Convidado para visitar a mostra no
MAM, Bispo foi enfatico: ["] - Meus olhos
nado estdo preparados para ver aquilo. []
Dois meses de exposicao e angustia.??

Sete anos depois, em 1989, Arthur Bispo do Rosario vem a
falecer, mas diferente daquilo que havia pedido, é sepulta-
do sem o seu manto sagrado. O fato de, quatro meses apds
a sua morte, o Manto da Apresentacao aparecer em uma
exposicao destinada a reunir toda a sua producao - ja en-
tendida aqui como arte - indica muito da leitura do circuito
da arte sobre aqueles objetos. A exposicao em questao,
Registros de Minha Passagem Pela Terra: Arthur Bispo,
ocorreu no Parque Lage em 1989 e teve curadoria de Fre-
derico Morais. Destaco aqui um trecho daquilo que o critico
escreveu no catalogo da mostra, apresentado por Cecilia
Wellisch em sua dissertacao:

Para ele [Frederico Morais], o trabalho de
Bispo é tdo coerente e ldgico quanto qual-
quer criacao conceitual. “Como os novos
realistas franceses, como os novos escul-
tores ingleses”, prossegue o critico”. (...)
“A obra de Bispo nao é diferente da criacdo
de Tunga (representante da vanguarda ca-
rioca em cartaz na Galeria Paulo Klabin). O
mundo de Tunga é tao estranho e absurdo
quanto o de Bispo. Se Bispo nao é artista,

36

nenhum outro dos que mencionei, na arte
contemporanea, ¢ artista.”?

Frederico Morais foi uma figura central na “invencdo” de
bispo enquanto artista e nota-se que para isso, se apoiava
em comparacoes entre a producao do ex-interno e produ-
coes de artistas europeus ou brasileiros ja estabelecidos
no circuito. Arthur Bispo do Rosario ndao se considerava
um artista e nem queria ser, ele havia sido escolhido, tinha
uma missao e deveria cumpri-la, infelizmente ele depen-
dia do comprometimento de terceiros para completa-la, e
infelizmente, ao invés de vesti-lo em seu leito de morte, o
Manto tinha virado peca de museu, obra de arte. A quem
servia esse rétulo?

Em entrevista a Cecilia Wellisch, Luiz Camillo Osério apre-
senta seu argumento sobre a critica “Isto nao é arte”, que
escreveu no jornal O Globo a respeito dos desenhos de Fer-
nando Diniz que integrava um dos mddulos da exposicao
Mostra do Redescobrimento, de 2001, intitulado /magens
do Inconsciente. Osério vai defender a ideia de que é pre-
ciso tomar cuidado ao classificar como arte certas produ-
coes, nao se pode deixar de problematizar essa questao
principalmente quando essa classificacao é feita externa-
mente ao proprio autor. Sobre a critica, Osdrio comenta:

“[...] ela pode ser lida como um desme-
recimento dos trabalhos “ah, aquilo nao é
arte, logo aquilo é ruim”, ou, “logo aquilo
é desqualificado” - , mas o teor do meu
argumento era o oposto, falar que aquilo
nao era arte era uma maneira de qualifi-
car aquilo, no sentido de que tomar aquilo
como arte, ou, apenas como arte, me pa-
recia reduzir as possibilidades de relacao
que aquela aura, aquelas obras, aquela
pintura, tinha com o publico.(...) Eu queria,
justamente, com essa observacao de que
aquilo nao era obra de arte, pensar em que
medida essa especificidade psiquica do
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Fernando Diniz, catalogada como loucura,
ela tem uma poténcia expressiva, e como
essa poténcia expressiva da loucura, tan-
gencia a questao artistica, mas ela nao se
reduz a questao artistica, na medida em
que a questao artistica implica num quadro
de referéncia historico - isso nao quer dizer
que seja o que interessa nas obras de arte,
0 quadro de referéncia historico, mas ha
uma consciéncia histérica, ha um perten-
cimento a uma histéria, hd uma condicao
de possibilidade, de sentido artistico, que
o artista de certa maneira assume, enfren-
ta, transforma, que aquela producao passa
ao largo, o que nao quer dizer que aquela
producao ao passar ao largo seja menor do
que aquelas artisticas que assumem isso
como uma questao pros seus trabalhos.”?

Do mesmo jeito que aquela producao se descaracteriza ao
ser classificada como arte, como sinaliza Osério, o signifi-
cado dos objetos parece perder a sua forca primordial ao
serem colocados sob essa marca, uma vez que parecem
estar congelados e impedidos de desempenharem suas
funcoes. O carater magico do Manto da Apresentacao é per-
dido por estar disposto em um espaco expositivo ao invés de
vestindo o corpo de Bispo do Roséario em seu leito de morte?

Aqui eu retomo o problema do otd no Museu Estacio de
Lima, apresentado por Roger Sansi em seu artigo. Depois
de ter sido retirada de exibicao, a pedra foi guardada no po-
rao. Ela ndo pode ser reincorporada ao Candomblé porque
no caso dos otas, para purifica-la ou sacraliza-la, € neces-
sario que se saiba a sua histdria: a que iniciado ela perten-
cia e como se deu o rompimento entre ambos (se é que se
deu). O otad que havia sido exibido no Museu em Salvador
tinha integrado o acervo a partir de apreensdes policiais
em terreiros, da época em que a pratica era proibida, des-
se modo nao se sabe a quem pertencia e € muito provavel
que nao tenha havido nenhum ritual de rompimento. Sen-
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do assim, como reincorpora-la? A pedra passa a ocupar,
portanto, essa espécie de limbo, apesar disso, ainda resta
algo de sua presenca no mundo. Como argumenta Sansi:

O fato de que a pedra, apesar de seu va-
lor, existe enquanto coisa. Mesmo se ela
for escondida, ela ainda esta la em algum
lugar, ‘assentada’, testemunha mudo, imoé-
vel de sua propria histdria ndo sé enquanto
sinal de assuntos humanos. Isso nao é so
para dizer que as coisas tem uma agéncia,
mas que esse poder nao é so resultado de
atos de consagracao humana, onde men-
tes humanas colocam sua agéncia nas
coisas intencionalmente, como diria Alfred
Gell (1998). Em alguns casos, parece que a
agéncia das coisas nao vem dos humanos
e sim de sua presenca nos eventos. Vem de
sua irredutivel materialidade, como afirma
Pietz em relacao ao fetiche (Pietz 1985).7

Os casos do Manto da Apresentacao e do Otd no Museu Es-
tacio de Lima se encontram no momento em que ocupam,
ambos, lugares que nao lhes pertencem, mas ainda assim
guardam uma forca ativa proveniente de suas historias.

Como no caso do fetiche, a historicidade
e a materialidade do otd ndo sao irreduti-
veis aos atos de consagracao ou atribui-
cao de valor de qualquer espécie. O valor
do otad ndo é so atribuido arbitrariamente e
ndo pode ser simplesmente subtraido pelos
humanos. A densa e complicada histéria da
ota do Museu Estacio de Lima nao pode ser
rapidamente destruida e sua presenca ma-
terial nao pode ser facilmente apagada. Tal-
vez seja, precisamente nessa historicidade
e materialidade, nessa presenca obstinada,
onde podemos encontrar, as vezes, a ‘agén-
cia’ das coisas, sua resisténcia a ser redu-
zida a condicao de simbolos ou valores, ou
substitutos de nossa pessonalidade.?®
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o que € invisivel
e que pode ser visto

Todos os objetos de estudo que apresentei até aqui se
apoiam muito em sua materialidade tridimensional. Pare-
ce haver um interesse pela ideia do palpavel permeado por
questoes da invisibilidade, como se ali estivesse encarnada
uma forca que nao se pudesse ver, mas talvez tocar. Como
contraponto a isso, introduzo nesse grupo de objetos a produ-
cao da artista Hilma Af Klint, em especifico as suas pinturas.

Hilma Af Klint foi uma artista que viveu de 1862 a 1944 e
que possuia um grande envolvimento e sensibilidade ao
mundo espiritual, um interesse por uma realidade para-
lela ao tangivel. E importante entender que o periodo da
producao de Af Klint foi marcado por algumas descobertas
e invencoes, tais quais os Raios-X, descoberto por Wilhelm
Rontgen em 1896 e as ondas eletromagnéticas, descober-
tas por Heinrich Hertz no fim dos anos 1800 que tornariam
possivel a invencao da telefonia. Se um permitia o acesso a
imagens de algo que até entdo nao podia ser visto, o outro
permitia a comunicacao imediata entre pessoas que nao
dividiam o mesmo espaco. A nocao de que ondas invisiveis
permeavam ao redor ia crescendo, e junto a ela vinha a ideia
de que poderia haver todo um mundo invisivel e existente.

No ano de 1896, em um circulo completamente dominado
pelos homens - o da arte -, Af Klint formou junto a outras
quatro artistas mulheres um pequeno grupo chamado “De
Fem” ou As Cinco, onde realizavam sessdes medilnicas

40

entrando em contato com os “High Masters”, entidades
que se comunicavam com elas a partir de outra dimensao.
Em 1904, durante uma sessao, lhe foi dito que ela deveria re-
presentar em suas pinturas os aspectos imortais do homem.

Guiada por essas ideias e por sua sensibilidade espiritual,
Hilma Af Klint deu inicio a série Pinturas para o Temploem
1906, em que pintava sob estados de consciéncia elevada,
transferindo para a tela as mensagens que ouvia das vozes
provenientes de outra dimensao. Ao mediar essa relacao
entre espirito e matéria, revelando na pintura a vontade de
tais entidades, assumiria a artista a condicao de objeto? Ou
serad que ha aqui novamente um turvamento dessas cate-
gorias e da associacdo entre elas, ja que ao passar por um
corpo, mensagens mediunicas sofrem alguma influéncia
desse instrumento?

De 1906 a 1915 ela criou esse conjunto de 193 pinturas que
estava dividido em algumas séries e “em grupos e sub-gru-
pos, quase como um sistema cientifico. Ela estava explo-
rando o mundo e como as coisas estavam interconectadas,
do micro ao macrocosmo.” como diz Iris Muller-Wester-
mann, curadora da exposicao retrospectiva de Af Klint no
Moderna Museet que ocorreu em 2013. Havia na producao
da artista um questionamento sobre um mundo que era
construido sempre a partir de polarizacoes, Af Klint defen-
dia a ideia de que estava tudo interligado, em um movi-
mento que era muito mais fluido e desierarquizado e que a
realidade ia muito além do que podiamos ver com os olhos.
A fala de Anna Maria Bernitz ajuda a entender a origem
desse pensamento:

The Idea that there is a corresponden-
ce between all systems of belief and that
esoteric knowledge is to be found in all of
the world’s religions appears in theosophy
and in most forms of Western esotericism.
Often, this notion is related to a belief that
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30. Idem

this unity has its origin in the tradition of
alchemy, which holds that all sorts of mat-
ter, living and dead, can be transformed (or
‘transmuted’) into another form of matter.’?

A relacao com essas questoes pode ser evidenciada pelo
grupo de pinturas O Cisne, parte integrante da série Pin-
turas para o Templo e produzido entre outubro de 1914 e
marco de 1915, em que Af Klint afirmava retratar o pla-
no astral através da imagem daquele animal. Anna Maria
Bernitz explica:

The swan is a common symbol of the su-
pernatural in many mythologies and reli-
gions, and in the field of alchemy the swan
represents the union of opposites, often
symbolized by mercury and sulphur. The
Swan paintings chart a development from
figuration to abstraction and back again.?®

0 Cisnen® 17,1915
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E importante destacar aqui a relevancia que o pensamento
de Rudolf Steiner e sua teoria antroposéfica teve na pes-
quisa de Af Klint Jonas Bach Junior apresenta aqui alguns
aspectos da teoria de Steiner:

Ou seja, a teoria steineriana nao dicotomi-
za razao e emocao. O papel do conhecedor
¢ fundamental para o conhecimento, as
questdes da afetividade humana estao im-
plicadas no ato de conhecer. Assim, ndo ha
uma submissdo do conhecimento a ordem
inerente das coisas. O observado depende
do observador, e este, inclusive em suas di-
mensodes emotivas e afetivas, é participante
do processo de criacdo do conhecimento.
Entre as polaridades razdo/emocao, ciéncia/
arte, ndo se trata de submissao ou exclusao
de uma em relacao a outra. Pelo contrario,
refere-se a uma dinamizacao, valorizacao e
intensificacdo de ambas as dimensodes.!

Estando nds agora familiarizados com tais associacoes, eu
resgato as perguntas que havia feito anteriormente: Ao
mediar essa relacdo entre espirito e matéria, revelando na
pintura a vontade de tais entidades, assumiria a artista a
condicao de objeto? Ou sera que ha aqui novamente um
turvamento dessas categorias e da associacao entre elas,
ja que ao passar por um corpo, mensagens mediunicas so-
frem alguma influéncia desse instrumento?

Pensar a circulacao e recepcao da producao de Hilma Af
Klint é um exercicio importante no entendimento de sua
obra. Em vida, nunca exibiu suas pinturas em museus ou
galerias - embora se considerasse artista - mas teve von-
tade de exibi-las no Goetheanum, sede mundial do movi-
mento antroposofico liderado por Rudolf Steiner, localizado
na Suica. Essa posicao pode ser associada a uma dificulda-
de de insercao que seu trabalho pudesse ter naquela épo-
ca, pela natureza de suas pinturas e pelo fato de ser mu-
lher, mas talvez, fazer dos espacos da arte o lugar de suas
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pinturas poderia reduzir a forca e o significado daquilo que
as estruturavam, caso semelhante ao Manto da Apresen-
tacio de Arthur Bispo do Rosério. E valido reconhecer uma
proximidade entre o Manto da Apresentacao e as pinturas
de Af Klint, mas nao se deve perder de vista que enquanto
0 primeiro nunca quis se colocar como artista, a segunda
possuia uma formacao e um interesse pela pratica artisti-
ca: Hilma Af Klint possuia uma missao espiritual que era
cumprida através daquilo que deliberadamente assumia
como arte. Diferentemente de Bispo do Rosario, teve seu
pedido respeitado: para Hilma, suas pinturas sé poderiam
ser exibidas publicamente 20 anos apo6s a sua morte, antes
disso o mundo nao estaria pronto para entender o signifi-
cado de suas visoes.

Em 20 anos inacessiveis aos olhos do mundo, a carga ener-
gética dessas obras teria sido amplificada?
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Sugiro que a conclusao aqui neste trabalho seja pensada
mais como um balanco do que foi escrito e menos como
um lugar onde se apresentam resultados ou respostas.
Enxergo esta pesquisa como uma reuniao de elementos
que se tocam em varios pontos, o que permite um entendi-
mento de seus conceitos a partir de distintas perspectivas.

A condicao de invisibilidade dos otads nos leva ao problema
de expor, a descontextualizacao que certos objetos sofrem
ao integrarem exposicoes em museus e, em alguma das
vezes, a apropriacao a que sao submetidos pelo sistema
da arte. Escolhi o Manto da Apresentacdo como um exem-
plo dessas duas situacoes. Confeccionado por um homem
que se entendia como escolhido por Deus e nao como ar-
tista, com o fim de cumprir uma missao sagrada - vesti-lo
em seu leito de morte -, 0 Manto ja participou até da Bienal
de Veneza e segue existindo no mundo dos vivos sem ter
podido desempenhar sua funcao. Ele é celebrado como a
criacao de um grande artista.

O Manto foi costurado por Bispo durante muito tempo de
sua vida e so6 seria finalizado no dia em que morresse. O
envolvimento que o filho de santo possui com seu igba
(assentamento, altar) dentro do terreiro do candomblé se
constroi de maneira semelhante: durante a vida religiosa o
iniciado vai adicionando objetos ao seu ighd de modo que
ele vive em constante reconstrucao, até o dia em que o filho
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de santo morre e que finaliza seu ciclo na terra. Bispo do
Rosario costurava em seu Manto o registro de sua passa-
gem no plano de ca e tudo aquilo que julgava importante
para apresentar a Deus, assim como o iniciado, que cons-
trdi o seu igha como um registro de sua existéncia e de sua
relacdo com o orixa. Podemos pensar nessas construcoes
como biografias compartilhadas, em que pessoas e coi-
sas se reconhecem uns nos outros, dividem uma histdria e
além disso sao dependentes entre si para alcancar o terri-
torio do sagrado.

Essa espécie de interdependéncia entre pessoas e coisas
pode ser deslocada para os trabalhos de Tania Perez-Cér-
dova que foram apresentados aqui. No momento em que
entendemos que interdependéncia inclui uma igualdade
no peso das acdes dos elementos em jogo, entendemos
que o objeto interefere tanto no destino do sujeito quanto o
sujeito no destino do objeto. E assim que Things in Pause
é pensado: uma tecla de piano deslocada pela artista vive
a experiéncia de ser parte integrante de um objeto de arte
pela duracao de uma exposicao, enquanto isso, o piano ao
qual faz parte fica desfalcado e o pianista precisa adap-
tar suas musicas a partir da nova configuracao do instru-
mento. A desierarquizacao dessa relacao sujeito-objeto foi
pensada por Bruno Latour em sua Actor-Network Theory,
ali ele defendeu a ideia de que a acao social nao se res-
tringe apenas aos sujeitos, os objetos também podem ser
entendidos como atores: as acoes de ambos sao igualmen-
te validas, o que muda sao os modos de acao e os tipos de
forca. Para ele, os vinculos sociais, que prefere designar
e entender como associacoes, nao representam uma ca-
tegoria estanque, mas sim uma rede que se transforma e
transforma seus elementos na medida em que eles agem,
se constituindo, portanto, na troca e podendo ser remode-
lados a partir de novas conexoes.
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A ideia de rede pode ser vista aqui a luz dos trabalhos de
Hilma Af Klint, uma artista que possuia um grande inte-
resse por uma visao de mundo que se distanciasse de po-
larizacoes. Hilma se envolveu com as teorias antroposofi-
cas estruturadas por Rudolf Steiner no inicio do século XX,
Steiner era contrario a dicotomizacdes tais quais razado/
emocao, ciéncia/arte e defendia que observado e observa-
dor dependiam um do outro, estabelecendo assim uma di-
namizacao das dimensdes. Af Klint possuia uma forte liga-
cao com o plano espiritual e assim como Bispo do Rosario,
possuia uma missao - cada qual a seu modo -: transferir
para a tela de pintura aquilo que era induzida a fazer por
espiritos que se comunicavam com ela. Em O Cisne n° 17,
a artista buscava retratar o plano astral através da imagem
daquele animal, simbolo do sobrenatural em muitas reli-
gioes, o cisne representa a uniao de opostos na alquimia,
frequentemente simbolizado pelo mercurio e acido sulfu-
rico. Tal pintura faz parte de um grupo maior de pinturas
intitulado O Cisne, nele encontramos diversas representa-
coes do animal que variam entre figuracoes e abstracdes.

Nao é dificil enxergar uma espécie de energia que permeia
as pinturas de Hilma Af Klint, além de serem provenientes
de um contato com o além, elas nao foram expostas publi-
camente durante a sua vida, houve apenas uma vontade
de exibi-las na sede do movimento antroposofico e nun-
ca em um espaco de arte. Era desejo de Af Klint que seus
trabalhos s6 pudessem tornar-se publicos 20 anos apos a
sua morte. Tal como a ota escondida no porao do Museu da
Cidade, tem sua carga energética aprisionada, mas pre-
sente - em algum lugar, de alguma forma. Ao vir a publico,
seriam as mesmas pinturas? Essa carga seria maior, me-
nor ou igual? E o Manto da Apresentacao, tal como a ota
escondida, sem poder cumprir suas funcoes primordiais,
resistiriam em suas presencas energéticas? Estariam ain-
da vivos?
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Ainda sobre energia, mais ainda sobre encontros marcados
pela desestabilizacao de um sujeito por um objeto em sua
articulacao de formas e materialidade, resgato Boule Sus-
pendue, trabalho de Alberto Giacometti. A ambiguidade do
gesto que o objeto apresenta e a sugestao de um movi-
mento incompleto no qual ele se estrutura parece colocar
0 sujeito que vé em uma posicao de desconforto, marcado
pela impossibilidade de acao diante daquele objeto.

O interesse de Giacometti por objetos rituais das culturas
africanas e oceanicas aponta um direcionamento em seu
trabalho por objetos que sejam coisas em si, ao invés de
representacoes, vivas em sua propria materialidade. Em
certa feita o artista declarou:

“Em suma, ela deve ser ela mesma, ser
viva por si mesma e nao representar a vida
por outra coisa (como ¢ o caso, em geral]
e se tornar uma coisa morta, no fundo.” %

Boule Suspendue é um trabalho que parece saber mais de
nos do que n6s mesmos, guardiao de uma energia que tal-
vez pudesse se manifestar através do movimento de seus
elementos, ele aponta para um universo que nos parece
inacessivel e demasiado misterioso. “Sentir a aura de uma
coisa é conferir-lhe o poder de levantar os olhos” dizia
Walter Benjamin. O poder do olhar, sequndo Didi-Huber-
man, seria entendido por essa ideia, em que o olhante re-
conheceria no olhado algo que estaria fora de seu controle,
isto é, a prdpria capacidade do objeto de ver. Algo como
a “reveréncia” que prestamos aos otas e, na condicdo de
nao iniciados, como a impossibilidade de acessar comple-
tamente a sua verdade.
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0 que foi visto aqui nesta pesquisa, pode ter sido, enfim,
uma tentativa de mostrar algo que é pouco aceito dentro
de nossa cultura “ocidental”: uma forca de vida e energia
em objetos. Foi uma aproximacao com distintas formas de
pensamento que se deu de maneira delicada por ter o res-
peito como prioridade. Mesmo adentrando muitos terre-
nos desconhecidos, segui pela vontade de estruturar um
raciocinio que nao estava de todo claro para mim mesma.
Apesar de ter sido o momento de um primeiro embate
mais cuidadoso com algumas teorias e saberes, foi tam-
bém o momento de propdr associacoes, levantar questoes,
compor imagens, negando a obrigacao de apresentar res-
postas e solucdes. Foi uma experiéncia. E se ela nao se
mostra completa, aprofundada ou conclusiva, é porque,
ao fim de seis anos dentro da Universidade de Sao Paulo,
aprendi que o nosso conhecimento nunca sera suficiente-
mente completo para defender um projeto/ideia/discurso.
A impossibilidade de conhecer o mistério do Mariwo nao
me impediu de estruturar todo um trabalho em cima da-
quilo que o fortalece: a sua invisibilidade.
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